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Resumen:

El articulo trata principalmente de rescatar dadéoria de la educacion artistica la
figura de la disefiadora y educadora vienesa Hoimttler-Brandeis. Aunque su vida y
obra no es muy conocida, su aportacion artistmaoccreadora y mas especialmente
como profesora de arte en ambitos sociales desfedors, es de gran valor y
relevancia. Sobre todo es conocida por los dos @édsbajo docente en el campo de
concentracion para judios de Terezin (Praga), tiitaril Guerra Mundial. En este
gueto formo parte del intenso y variado progranmtau@l y educativo llevado a cabo,
encargandose de los talleres de dibujo y pintunendg@os y nifias de 10 a 15 afos. Lo
interesante de su programa artistico radicaba eretadologia aplicada a una realidad
especifica, donde se alternaba el conocimientdecerpresion libre de las artes
plasticas. De esta forma pretendia liberar a lasomes de tensiones y miedos, al mismo
tiempo que les ofrecia una ventana para la imaging la esperanza.

Palabras clave Friedl Dicker-Brandeis, gueto de Terezin, || GueNMandial,
educacion artistica, expresion libre, liberar temses y miedos

Abstract:

The article is mainly to rescue the history ofeattication the figure of the Viennese
designer and teacher Fried| Dicker-Brandeis. Algiohis life and work is not well
known, his artistic contribution, and especiallycasative as art teachers in
disadvantaged areas, is of great value and relevéris especially known for the two
years of teaching in a concentration camp for Jesvs Terezin (Prague), during World
War Il. This ghetto was part of the intense andedhcultural and educational program
conducted in charge of drawing and painting worksheith children aged 10 to 15
years. The interesting thing about his artistiggpaom was the methodology applied to a
specific reality, where knowledge is alternatedhtite free expression of art. In this
way, intended to release the tensions and feaskilofren, while offering a window for
the imagination and hope

Keywords: Friedl Dicker-Brandeis, the Terezin ghetto, Worldn\, art education,

free expression, release tension and fears



Friedl Dicker — Brandeis, austriaca, nacida en ¥i€k898), fue una artista y
educadora muy comprometida en asuntos socialesd&y obra no es muy conocida,
aungue sus aportaciones al arte, y sobre tode@ulzacion artistica se pueden
considerar como un referente o punto de partid@itapte para el desarrollo posterior
de estudios sobre psicologia y arte en relacié@s adsibilidades terapéuticas de la
expresion plastica y visual.

Con diecisiete afios empezara su formaciortiagtison la ayuda del pintor Franz
Cizek, uno de los promotores del “arte como exprésies decir, el arte considerado
como lenguaje para la comunicacion y la libre esigrede ideas, sensaciones y
sentimientos. De esta metodologia de trabajo istasienesa tomara muchas
referencias didacticas en sus investigaciones poss.

En 1919 ingresa en la Bauhaus de Weimar, laaida factoria y escuela de arte y
disefio que tenia como principios fundir las artastigas y las industriales. Alli tendra
como profesores, entre otros, a Paul Klee y Kakgtirsn esta escuela Friedl se
impregnara de las nuevas corrientes, tendenciaageptos en arte moderno,
incorporando todo ello tanto a su trabajo en paudisefio como a su futura actividad
docente.

Después de la fase de aprendizaje y estudidsdieara por su cuenta al disefio
gréfico y textil, manteniendo al mismo tiempo unéitamcia politica de izquierdas.
Mas adelante, en Praga, tendra la oportunidachtiajar como docente en talleres con
nifios refugiados. Y con esta nueva experienciasgacempezara a interesarse por
investigar la elaboracion de los traumas desdrgdeesion grafica y plastica.

En 1942 Fried| es apresada junto a su espadoganazis, y conducida al campo de
concentracion de Terezin, a pocos kilometros deutdad de Praga. Durante los dos
afos de su cautiverio se volcara en la ensefatigacarde los nifios confinados,
ayudandoles, a través de estrategias de expresiésayrollo creativo, a liberar los
temores, angustias y tensiones que estaban vivipedn también a recrear y sentir la
esperanza e ilusion por una existencia y convigejusita y respetuosa.

El campo de concentracion de Terezin era utiguanfortaleza construida en el siglo
XVIII, convirtiéndose, durante la ocupacion nazi geritorio checo, en una prision
para los judios. Entre los afios 1941 y 1945 ladpestecluira a miles de personas de
diferentes nacionalidades sin distincion de edselxo. El recinto estaba concebido
como un lugar de espera temporal o de transit@lw destino. Este otro destino,
generalmente, era un campo de exterminio, y lagyayoria de los que pasaron por el
gueto de Terezin fueron enviados a Auschwitz. Yarate Auschwitz es sinénimo de
horror y dolor, un lugar extrafio de humillaciéngstiuccion, donde todos los que
entraban estaban, de antemano, sentenciados a&muert

El gueto checo de Terezin se convirtié en shategia propagandistica nazi. Estos
quisieron mostrar a la opinién publica mundial imagen diferente de lo que sucedia
realmente en ese lugar. EI campo de reclusiénstdef@ma, se ensefiaba como un
espacio donde se trataba bien a los judios, setedsm sus derechos y se les permitia
desarrollar sus actividades culturales. Pero lardigt realidad diferia de la imagen que
quisieron dar; las condiciones de vida eran mugslyrcrueles. Carecian de libertad,
bienes, vida familiar y de cualquier tipo de pridacl. La comida escaseaba, y la



mayoria de los recluidos estaban forzados a tnabajante muchas horas al dia. Vivian
hacinados en barracones y en condiciones pocalitgs sin tener acceso a los
farmacos o a la atencion médica. Y sobre elloxparalia el miedo y el terror a ser
enviados o transportados a un destino incierta;ahexido.

A pesar de todas estas circunstancias negaticagectivo judio se organizo para
desarrollar una vida cultural y social que sirvideesnriquecimiento y esperanza. Se
centraron, especialmente, en desarrollar un pragedacativo y de actividades
culturales basado en talleres. Estos talleres astaifocados, prioritariamente, en la
expresion artistica a través de diversas materscgplinas: teatro, masica, poesia,
prosa, dibujo y pintura, juegos, etc. También geairtian conferencias y existian
bibliotecas para fomentar la lectura. Las activetadl principio, se realizaron en la
clandestinidad y al final del dia, después de Bygduras jornadas de trabajo. Las
condiciones no eran faciles, ya que no se dispalas recursos materiales mas
idéneos pero, en cambio, habia mucha ilusion yseagmo por colaborar y participar
tanto de los profesores, alumnos, actores o esjrea

Al igual que los adultos, los nifios tambiériménian en las actividades
programadas. Existian profesores encargados dentaion de los menores a través de
la escritura, la creacion de poemas, el dibujopiniéura, la interpretacion teatral, etc.
Friedl Dicker — Brandeis se encarg6 de las lecada®edibujo y pintura a nifias y nifios
de edades comprendidas entre los 10 y 15 afiosti@iegia metodoldgica consistia en
ofrecer a los alumnos diversas propuestas pa@ekaniento y la expresion. Por un
lado se trabajaba sobre distintos temas y conootosdécnicos para desarrollar la
experiencia, sensibilidad y aprendizaje artistycpor otro se dejaba total libertad para
la creacion espontanea y libre con la intenciofodeentar y propiciar la autoexpresion,
desarrollar la fantasia y liberar tensiones y nsedo

Los temas de representacion que planteabal Breags alumnos eran bastante
variados. Podian ser abstractos o figurativosyyrdele éstos los chicos tenian
opciones diversas: o bien recurrian a la imagimagiantasia, 0 a imagenes alusivas a
la realidad que conocian o estaban viviendo. Teabaj por géneros tradicionales
(bodegdn, paisajes, figuras, etc.), y experimentartravés de técnicas y materiales
diferentes. Concretamente utilizaban lapices ditgyarayolas, lapices de colores y
acuarelas. Pero también aprendieron procesos ¢écaligo mas elaborados como el
collage y los bordados sobre papel, e incluso ltega realizar interpretaciones de
obras clasicas de los grandes maestros de lagififarmuchos de los trabajos de los
menores se observa el aprendizaje adquirido solestiones técnicas como: el uso de
la gradacion del color, el empleo de la perspecélastudio compositivo cuidado, etc.,
apreciandose en algunos de estos ejercicios unaglidad plastica y expresiva.

La artista y profesora austriaca preferia jeat@on grupos numerosos, y fomentar
asi la colaboracién y participacion entre los alasaiferenciaba claramente las
actividades propuestas para nifios pequeios dedgsrgparaba para los mas grandes o
adolescentes; pero siempre desde la premisa adlmio ® coartar la libre expresion.

F. D. Brandeis nos demuestra en su intenstegesante trabajo con los nifios de
Terezin su preocupacion por ayudarles a alivianfgustia y sufrimiento que estaban
padeciendo. En este sentido era mas importanteeldad de accion y ejecucion en el
proceso de desarrollo artistico que la indicaci®megjlas o pautas que pudieran desviar,



limitar o frenar el libre flujo de ideas, sensa@sty/o sentimientos particulares del
menor. Curiosamente dos de sus alumnas que solerevial holocausto, Ella
Liebermann y Helga Weissova consiguieron insertansia sociedad y desarrollar una
vida plena, ambas, profesionalmente, como artistabermann hizo una reputada

carrera como pintora hasta su muerte en 1998, g3t siguid los pasos de su
maestra Friedl, convirtiéndose en educadora adisti

Hay que reconocer que la labor y ensefianzaagudejado la artista y profesora
vienesa ha tenido su repercusion posterior. Peso, Garrera artistica y como docente
no se hubiese visto truncada al perder la vidac&uboe de 1944 en el campo de
concentracion de Birkenau, habria podido desarrslla capacidades profesionales a un
alto nivel, y se hubiese convertido en un referenfmrtante en el campo de la
educacién y de las artes visuales. De todas fopmpdsmos decir que su testigo ha sido
recogido por otra persona. Edith Kramer, antiguanak suya cuando trabajaba con
nifios refugiados, y considerada actualmente u@asd@oneras del Arteterapia,
reconoce la influencia de su maestra. Tanto el @yientusiasmo caracteristico de

Brandeis como docente, como su metodologia esgecié indagacion han marcado
notablemente la labor investigadora de Kramer siickiados Unidos. Principalmente
el trabajo investigador de ésta ha tenido una petsfa psicoanalista, considerando el

arte como un medio para ampliar experiencias hushgna puedan conducir a resolver
e integrar conflictos.

Sevilla, Mayo 2009.
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Helga Weissova, 13 anos “Llegada“:'iz'ﬁél’e

Dibujo coloreado, realista y descriptivo de lgydida al campo de concentracion. El
ejercicio manifiesta una atenta observaciéon podédalles y la expresién personal de
los individuos representados.

Margit Koretzova, 8, 4, 1933 - 4, 1044.

Ejercicio realizado a la acuarela y con un tratamoidibre y directo de las formas y el
color. Posiblemente se trata de una obra imagigaddransmite alegria y entusiasmo.

Autor desconocido.

Esta pintura difiere de la gran mayoria de los jdbuealizados en Terezin debido al
tratamiento particular del color, su aplicaciéreadde pinceladas cortas y alargadas y a
la originalidad de la composicioén.



"Sin tftulo”, Mariana Rosenzweigovd (7.11.1929 - 30.9.1942)

Se trata de un collage realizado con fragmentgmgdeles de diversos tonos. Tanto la
forma de componer con figuras que expresan movimieomo la habilidad en el uso
del color demuestran las dotes artisticas de @aut

Helga Weissova.

Ultimo dibujo de la serie que realizé Helga. Ereestso refleja la salida de Terezin en
1945 al finalizar la guerra. La obra adquiere uraa @xpresividad y dramatismo debido
al uso del blanco y negro, el tratamiento grayi¢a distorsién de los rasgos de los
personajes.



Gustav Zweig, 31,7, 1930 - 4, 10, 1944.

Interpretacion hecha con la técnica del collageattio como referencia una obra de
Vermeer.

Anna Brichtow

Otro ejemplo de interpretacion de maestros clasieda pintura. En este caso se trata
de una obra de Brueghel realizada con acuarelas.
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